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PROGRAMACAO COLOQUIO PPGM - 2015

Dia: 06/05

Local: Sala de Video — CLA (Prédio do Teatro)

Horario

Atividade Nome Titulo
Mesa de Abertura | Monica Duarte e
Silvia Sobreira
(Coordenadoria do
PPGM)
Ricardo Cardoso
(Pro-Reitoria de
Pos-graduagdo e
Pesquisa)
Paulo Cavalcante
(Diretoria de Pos-
graduacdo)
Conferéncia Kwasi Ampene e | A glimpse into the royal instruments, music
Nicolas de Souza | and regalia of the Asante Kingdom in Ghana
Barros (West Africa)
Comunicacao *Bryan Holmes Origens e revisdes do conceito de
tecnomorfismo em musica.
Comunicagao Josiane Paula O ensino de musica na educacao
Maltauro Lopes profissional.
Debates
Almogo
Comunicacao Rodrigo Serapido | Perspectivas para uma analise geométrica de
Batalha acordes.
Comunicacao *Doriana Mendes O Discurso Nao-Semantico na Musica
Reis Eletrovocal.
Comunicagao Luiza Beatriz Contraponto e o curioso destino das palavras da
Amorim Melo Mousica no Cinema.
Alvim
Comunicagao Sigridur H.G. O imaginario de seresta na interpretagdo da
Malaguti Weglinski Valsa de Esquina N26
para piano de Francisco Mignone.
Comunicagao Bruno Boechat O canto escolar: questdes relacionadas a

Roberty

extensdo vocal infantil.
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Comunicacdo Sérgio Castanheira O baixo elétrico no samba: como os
de Freitas baixistas aprendem a tocar o género?
Comunicacao Joana Gomes Desenvolvimento de competéncias musicais
por alunos superdotados.
Debates
Apresentagdo Duo Cancionancias [ Conjunto formado por Manuelai Camargo
Artistica (soprano) e Cyro Delvizio (violdo), dedicado

especialmente a difusdo de musica erudita
brasileira e latino-americana.

Encerramento

Dia: 07/05
Local: Sala de Video — CLA (Prédio do Teatro)
Horario Trabalho Nome Titulo
Comunicacao Claudia Eboli Desenvolvimento de Habilidades Musicais
Corréa dos Santos | em Criangas Autistas: um projeto de ensino,
pesquisa e extensao.
Comunicacao Eduardo Lagreca A pedalizagdo ao piano: sua literatura e
Fan analise comparativa de tratados sobre o
tema.
Comunicacao *Giovanni As praticas musicais na constru¢do de uma
Figueiredo Padula ética do desejo.
Comunicacdo | Daniela Spielmann Repertorios, Musicos e bailarinos nas
Gafieiras Cariocas: A construgdo dos
discursos e sentidos sobre “gafieiras” no Rio
de Janeiro do Século XX.
Comunicacao Julio César Silva Trabalhar com musica em uma cidade do
Erthal interior do Brasil: um estudo etnografico
com musicos de Londrina.
Comunicacao Pedro Macedo Anarcofunk — Hibridizagao politico-estética
Mendonga e luta popular autonomista no Rio de
Janeiro.
Comunica¢do | Marcelo Rubido de Politicas de ordenagdo social e a

Andrade

autonomizacao do campo de produgao
musical no carnaval de rua no Rio de
Janeiro.

Debates
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12:00 Almocgo
Comunicacdo Patricia Costa Caracteristicas do repertorio para coro
juvenil.
Comunicacao *Alexandre de Textura nos Quartetos de Villa-Lobos:
Paula Schubert abordagem analitica.
Comunicacao Rafael Soares Intertextualidade como ferramenta
Bezerra composicional: conexdes entre Senhorinha de

Guinga e Paulo César Pinheiro e o quarteto n21
— Aurora de Rafael Soares Bezerra.

Comunicacdo | Denis Martino Cota | A utilizagdo de aplicativos de performance
na educagdo musical.

Comunicacao Semitha Heloisa O Primeiro Festival de Musica da
Matos Cevallos Guanabara.
Debates
Encerramento

Dia: 08/05
Local: Sala Vera Janacopoulos — Reitoria

Horario Trabalho Nome Titulo

Conferéncia Marcus Wolff Mario de Andrade, Rabindranath Tagore e o
nacionalismo musical.

Comunicacao Clara Sandroni Proposta de questionario para os professores
de canto popular.

Comunicacao Bruno Repsold A improvisagdo idiomatica nos contrabaixos
Toros acustico e elétrico.
Comunicacao Artur Duvivier Jogos teatrais e a musica de camara
Ortenblad brasileira para oboé: metodologias

alternativas para a implementagdo do
repertdrio na universidade.

Comunicacdo Pedro Paes de Ao ilustrado publico, o saxofone: pioneiros
Carvalho do instrumento no Brasil.

Comunicacao *Sofia Ceccato de | O trio em forma de choro para flauta, oboé e

Souza fagote de Mario Tavares: uma abordagem

técnica e interpretativa com énfase na parte
da flauta.
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Debates

Apresentagao Marco Lima
Artistica

Recital de violdo solo

Encerramento

* = Moderador da Sessao
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TEXTURA NOS QUARTETOS DE VILLA-LOBOS: ABORDAGEM ANALITICA

Alexandre de Paula Schubert
Orientador: Marcos Lucas
Doutorado em Musica — Sub-Area Composi¢do — Linguagem e Estruturagdo Musical

Resumo: A producdo para quarteto de cordas de Heitor Villa-Lobos ¢ significativa,
compreendendo um ciclo de 17 obras escritas entre os anos de 1915 a 1957, portanto durante 42
anos de sua vida criativa. A obra de Villa-Lobos pode ser classificada em quatro fases. A
primeira compreende as obras escritas até 1919, correspondendo ao periodo de aprendizagem. A
segunda fase abrange o periodo identificado com a linguagem modernista, expressa no ciclo dos
“Choros” e vai até 1929. A terceira fase inicia-se com a composicdo da série das “Bachianas
Brasileiras”, em 1930, indo até 1945, fase de tendéncia neoclassica e de seu envolvimento no
projeto educacional da implantacdo do ensino do Canto Orfednico. A ultima fase vai de 1945 a
1959, ano de sua morte, fase de maior produgdo para quarteto de cordas e de utilizagdo de uma
linguagem de carater universalista. Escolhemos um quarteto de cada periodo como objeto de
estudo, com excecdao do segundo periodo, pois Villa-Lobos ndo compde para a formagdo de
quarteto de cordas entre 1917, ano da composi¢ao do quarteto n® 4, e 1931, quando compds o
Quarteto n° 5, chamado de Primeiro Quarteto Brasileiro. Assim, destacamos os Quartetos n° 1, n°
6 e n° 14 para a realizacdo da pesquisa, permitindo, dessa forma, tragarmos um panorama do
pensamento composicional de Villa-Lobos em relagdo a textura e aos processos decorrentes de
sua utilizagdo em um meio instrumental limitado, reduzido a quatro instrumentos de timbre
homogéneo, como ¢ o caso do quarteto de cordas. Para esse objetivo estdo sendo utilizadas
ferramentas analiticas texturais oriundas principalmente de Wallace Berry (1987).

Palavras-Chave: Analise textural, Villa-Lobos, quarteto de cordas, musica de camara.
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A UTILIZACAO DE PECAS PERFORMATICAS BRASILEIRAS DE MUSICA
DE CAMARA COMO FERRAMENTA DE ENSINO NA UNIVERSIDADE

Artur Duvivier Ortenblad
Orientador: Sérgio Barrenechea
Doutorado em Musica — Sub-Area Praticas Interpretativas — Teoria e Pratica da Interpretagdo

Resumo: Neste artigo, pretendo ilustrar, através da analise da obra VIVALDIA MXCMLXXV,
de Jorge Antunes, a possibilidade de utilizagdo de pecas de propostas performaticas no ensino
musical da universidade, para desenvolver aspectos negligenciados na educacdo como um todo.
Os desafios propostos por esse tipo de repertorio necessariamente levam a se refletir acerca do
papel da musica e do musico na sociedade, pois hd um continuo questionamento dos pardmetros
musicais tradicionais, além do didlogo com elementos visuais e cénicos. Como o aspecto ludico
também exerce uma fun¢do importante, o resultado do trabalho tem um potencial terapéutico. No
decorrer do artigo, descreve-se os fatores que levaram a arte vanguardista a se distanciar do
publico, em especial a musica. A seguir, na analise de Vivaldia, as propostas de John Cage e o
Minimalismo sdo contextualizadas. Conclui-se que a utilizagdo dessa peca nas aulas de musica
de camara pode desenvolver vérias aptidoes que geralmente t€ém pouca chance de serem
trabalhadas nas aulas, trazendo véarios beneficios aos alunos. O mesmo pode ser dito de pecas
com propostas semelhantes, que em nivel geral levam a uma maior integracdo entre eles. Além
disso, este tipo de trabalho pode gerar nos alunos uma maior consciéncia, flexibilidade e
criatividade, tornando-os mais aptos, portanto, a se comunicarem entre si € com o publico através
da musica e de assim criarem um trabalho relevante socialmente. Apesar de se esperar como
resultado do trabalho a superacdo de limitagdes técnicas e amadurecimento estético dos
participantes, a humanizagdo ¢ o elemento central nessa abordagem da formacdo musical.

Palavras-Chave: Pecas performaticas, Educagdo Musical, musica brasileira de camara.
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O CANTO ESCOLAR: QUESTOES RELACIONADAS A EXTENSAO VOCAL
INFANTIL

Bruno Boechat Roberty
) Orientadora: Silvia Sobreira
Mestrado em Musica — Sub-Area Musica e Educa¢do — Ensino-Aprendizagem em Musica

Resumo: A pesquisa parte do pressuposto que a extensdo vocal das criangas brasileiras ¢ mais
grave do que aquelas propostas pelos livros didaticos de Educagdo Musical. Diversos
pesquisadores tém apontado para a necessidade de se trabalhar com a extensdo vocal como ponto
de partida para o ensino do canto coletivo. Foram revisados para este trabalho os termos
extensdo limite, tessitura, extensdo vocal confortavel e registro sonoro. O objetivo do trabalho ¢
buscar compreender como os termos acima mencionados sdo utilizados nas pesquisas sobre
extensdo vocal e como essas defini¢des podem ser aprimoradas, testadas e aplicadas em sala de
aula. O termo extensio limite ¢ utilizado para o ambito total que uma voz pode realizar ao emitir
sons graves ¢ agudos, mesmo com algum esfor¢o Encontrou-se os termos extensdo vocal e
tessitura como sindnimos para explicar pesquisas, o trabalho em sala de aula e o
desenvolvimento do canto. Entretanto, o termo extensio confortiavel se adequa melhor ao
objetivo desta pesquisa por ndo gerar duvidas como acontece com o termo “tessitura”, utilizado
em alguns livros como textura, dentre outros sentidos. Como metodologia, serdo ouvidas
criangas da escola onde o autor leciona bem como em outros estabelecimentos de ensino publico
no ambito do municipio do Rio de Janeiro a fim de determinar qual a extensdo vocal das criangas
na execucdo de uma tarefa simples como o canto de uma cang¢do. O formato utilizado serd o de
entrevista com cada crianga, onde a mesma ¢ retirada de sala de aula para um espaco reservado
na escola. A crianga, entdo, cantarda uma cancdo escolhida pelo pesquisador e ensaiada
previamente em sala de aula, fato facilitado por ele ser o professor de musica das criangas a
serem ouvidas.

Palavras-Chave: Extensao confortavel, voz infantil, canto coletivo.
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ORIGENS E REVISOES DO CONCEITO
DE TECNOMORFISMO EM MUSICA

Bryan Holmes
Orientador: Carlos Palombini
Doutorado em Musica — Sub-Area Composi¢do — Linguagem e Estruturagdo Musical

Resumo: Esta pesquisa encontra-se no desenvolvimento de uma fase inicial. Nela ¢ abordada a
no¢do de tecnomorfismo aplicada & musica, com o objetivo de aproximar-se cada vez mais a
entender seus possiveis modus operandina criagdo artistica. Investigando as origens deste
conceito descobrimos que, ao que se entende por tecnomorfismo hoje, chamou-se anteriormente
de mecanomorfismo (CAPOREAL, 1986; WATERS, 1948). Embora nos ocupe um termo
relativamente novo, a sua utilizacdo atual ¢ apreciada em areas diversas tais como o Design
Industrial, a Psicologia, a Arquitetura, as Artes plasticas, os Estudos Cognitivos ou as Ciéncias
da Computacdo. Apdés um levantamento e revisdo bibliografica onde sdo confrontados
sistematicamente os textos em portugués que mencionam o tecnomorfismo, foi verificado que,
na pesquisa em Musica, a literatura que visita este topico mostra uma concentracdo exclusiva no
repertdrio moderno e contemporaneo ocidental de tradi¢do escrita, com especial interesse nos
casos em que a écriture instrumental ou vocal recebe a influéncia de técnicas e processos
originados na musica eletroactstica. O que parece comum a todas essas "metaforas" ou
"transposi¢des" ¢ o seu carater mimético, que nos faz questionar a existéncia de outros
tecnomorfismos, como num principio imaginassemos possiveis (de acordo com a tinica definicao
do termo aplicado & musica, encontrada em Catanzaro, 2003). Junto com a observagao dessa e de
outras problematicas — independentes ou que dela surgem —, propde-se a ampliagdo urgente do
estudo para os demais géneros musicais. S3o desta forma oferecidos breves exemplos
tecnomorficos da musica popular internacional, evidenciando questdes estéticas e técnicas de
relevancia para as musicas em si.

Palavras-Chave: Tecnomorfismo, mecanomorfismo, musica e tecnologia, criagdo musical.
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A IMPROVISACAO IDIOMATICA NOS CONTRABAIXOS ACUSTICO E ELETRICO

Bruno Repsold Toros
Orientadora: Luciana Requido
Mestrado em Musica — Sub-Area Praticas Interpretativas — Teoria e Pratica da Interpretagao

Resumo: O presente trabalho visa trazer uma abordagem do idioma de improvisagdo nos
contrabaixos acustico e elétrico, identificando suas caracteristicas e buscando tragar diferencas e
similaridades na linguagem de improvisagdo em cada instrumento, no que tange ao jazz norte-
americano e a musica popular brasileira instrumental (MPBI). Uma das ferramentas de analise da
linguagem de improviso de cada instrumento ¢ a busca da relagdo entre o conceito de
improvisagdo horizontal e vertical, idealizada por George Russel em seu livro The Lydian
Chromatic Concept of Tonal Organization (2001), aplicada aos contrabaixos actstico e elétrico,
respectivamente. Segundo o autor, a improvisagdo vertical estd relacionada ao uso de escalas e
arpejos de cada acorde, enquanto a improvisa¢do horizontal tem foco em cromatismos e uso de
escala baseada no centro tonal de cada progressdo harmoénica. Solos de ambos os contrabaixos
serdo transcritos, visando a andlise e maior incidéncia dos licks (frases prontas) usados em cada
instrumento. Uma busca por trabalhos relacionados ao tema conclui que muito pouco se estudou
sobre a funcdo e linguagem de improvisacdo desses instrumentos no jazz € na musica brasileira
instrumental desde quando o contrabaixo passou a atuar também como instrumento solista, no
final da década de 1950. Uma das justificativas desta pesquisa se apoia exatamente na falta de
material académico que aborde o contrabaixo acustico e, ainda mais, o elétrico; e ainda na falta
de material que aborde a improvisagdo jazzistica em cada um desses instrumentos.

Palavras-Chave: Contrabaixo elétrico, contrabaixo acustico, jazz, improvisagao.
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PROPOSTA DE QUESTIONARIO PARA OS PROFESSORES DE CANTO POPULAR

Clara Sandroni
Orientador: José Alberto Salgado
Doutorado em Musica — Sub-Area Musicologia — Etnografia das Praticas Musicais

Resumo: Esta comunicagdo pretende apresentar uma proposta de questionario que serd utilizado
durante a pesquisa que realizo sobre o ensino de canto popular no Brasil. Os dados recolhidos até
o momento indicam que aumentou a oferta de ensino de canto popular nas institui¢des de ensino
de musica no pais. O questionario pretende acessar informagdes relevantes sobre a atuagao dos
professores que se autodefinem como professores de canto popular. A pesquisa em curso
pretende, entre outros objetivos, descrever a disputa que percebemos estar ocorrendo no mercado
de trabalho do profissional da voz e sugere que a teoria dos campos de Pierre Bourdieu poderia
dar apoio teorico-metodologico para a analise de uma nova realidade nesse mercado de trabalho
que estd sofrendo modificagdes, nos tltimos 30 anos, com o fortalecimento do ensino de canto
popular que vem, segundo nossa hipotese, modificando o “campo de ensino de musica no
Brasil”. Essas modificagdes aparecem com mais for¢ca a partir dos anos de 1970 com: o
surgimento da opg¢ao de aprendizagem de canto popular na UNICAMP (SP); a criacdo do Grupo
de Estudos da Voz do Rio de Janeiro (GEV-RJ); a criacdo da Associacdo Brasileira de Canto
(ABC), além de outros acontecimentos relevantes. No questiondrio em questdo serdo feitas
perguntas como: vocé estudou canto popular? Por quanto tempo? Qual ou quais estilos ou
géneros? Vocé estudou canto erudito? Por quanto tempo? Em qual ou quais estilos? Qual a
importancia desses estudos para sua atuacdo como professor/a de canto popular? Tentaremos
comecar a entender de onde vém esse professor de canto, como ele se formou e com que
didaticas ele se relaciona.

Palavras-Chave: Questiondrio, ensino de canto, canto popular, professor de canto.
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“DESENVOLVIMENTO DE HABILIDADES MUSICAIS EM CRIANCAS AUTISTAS”:
UM PROJETO DE PESQUISA, ENSINO E EXTENSAO

Claudia Eboli C. Santos

Orientadora: Monica de Almeida Duarte

Doutorado em Musica — Sub-Area Musica e Educacio — Ensino-Aprendizagem
Bolsista CAPES

Resumo: Este trabalho apresenta o projeto “Desenvolvimento de Habilidades Musicais em
Criangas Autistas”, aprovado pelo Departamento Musical (DEM) do Instituto Villa-Lobos como
um projeto de pesquisa, ensino e extensdo. O projeto € parte da minha pesquisa de Doutorado
“Potencialidades e Talento: um estudo de caso sobre as habilidades musicais em criangas com
Transtornos do Espectro do Autismo (TEA)” que estd em desenvolvimento no Programa de Pos-
Graduagdo em Musica (PPGM) da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO)
desde agosto de 2014. Trata-se de projeto transdisciplinar que abrange as grandes areas da
Educacdo e a da Satde e que transita pela drea da Musicoterapia e da Educacdo Musical. Para
participag¢@o no projeto foram cadastradas 20 criancas com TEA na faixa de seis a 14 anos que
sdo atendidas gratuitamente em grupos, de no maximo quatro criangas, uma vez por semana, em
sessdes/aulas de 50 minutos cada. Com o projeto, que terd a duragdo de dois semestres letivos e
teve inicio em mar¢o de 2015, pretendemos identificar as habilidades musicais desses
individuos, tomando esta identificagdo como acdo fundamental para a elaboracdo de estratégias
que contribuirdo com o seu desenvolvimento musical global. Para a identificacdo das habilidades
musicais dos sujeitos da pesquisa e posterior avaliagdo do desenvolvimento dessas habilidades
foi criado um instrumento cujos critérios dizem respeito ao comportamento musical que as
criancas apresentam durante as sessOes/aulas. Além dos objetivos direcionados ao
desenvolvimento musical dos sujeitos, ou seja, objetivos pedagdgicos musicais, 0 projeto se
propde, também, a alcancar objetivos terapéuticos, relativos a melhora da comunicacdo e da
interagdo social dos mesmos.

Palavras-Chave: Habilidades musicais, desenvolvimento musical, interagdo social,
comunicacdo, TEA.
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“REPERTORIOS, MUSICOS E BAILARINOS NAS GAFIEIRAS CARIOCAS” — A
CONSTRUCAO DOS DISCURSOS E DOS SENTIDOS SOBRE “GAFIEIRAS” NO RIO
DE JANEIRO DO SECULO XX.

Daniela Spielmann
Orientadora: Martha Tupinamba Ulhda
Doutorado em Musica — Sub-Area Musicologia — Etnografia das Praticas Musicais

Resumo: Na gafieira subentende-se a interagdo entre duas praticas: a dos musicos e bailarinos,
que geralmente ocorre em um saldo para dancas, com uma banda tocando ao vivo, um repertorio
de ritmos variados e, em muitos casos, com énfase no samba. A palavra “gafieira” comecou a
aparecer no inicio do século XX, no Rio de Janeiro, e até hoje ¢ usada de diversas maneiras: para
caracterizar uma localidade; uma maneira de tocar que se refere & danca e musica; e também
pode designar um subgénero do samba, o “samba de gafieira”, classificado nas categorizagdes
das dangas de saldo. Gafieira, ao longo do tempo, passou a incorporar distintos significados, e ¢
através de seu discurso sonoro, da discussdo dos conceitos em torno dela e dos discursos sobre
ela que se dard a construcdo textual sobre os diferentes olhares, categorizagdes e valorizagdes do
que ¢ entendido por gafieira e de sua transformagdo ao longo do século XX. A utilizacdo da
tematica do discurso faz referéncia aos estudos na area de musica popular desenvolvidos por
Richard Middleton (1990) e Pablo Vila (1996), que levantam a questao de o discurso musical ser
indissociado do discurso que se faz sobre ele mesmo. Ao longo da busca pela conceituacao,
discursos e significados de gafieira depara-se com um “mito de origem” que se pretende discutir
nesta comunicagdo e foi feita uma pesquisa na Hemeroteca da Biblioteca Nacional buscando a
partir de quando e de que maneira a palavra gafieira aparece nos jornais. A “trama narrativa” que
se da entre as falas dos entrevistados em didlogo com os achados na Hemeroteca e outros textos
que abordam a gafieira ¢ o que se pretende desenvolver com este trabalho, com um corte
temporal dado entre as décadas de 1920 e 1950, aproximadamente.

Palavras-Chave: Gafieira, danca de saldao, hemeroteca, trama narrativa.
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A UTILIZACAO DE APLICATIVOS DE PERFORMANCE NA EDUCACAO MUSICAL

Denis Martino Cota

Orientadora: Silvia Sobreira

Mestrado em Musica — Sub-Area Musica e Educagdo — Ensino-Aprendizagem em Musica
Bolsista CAPES

Resumo: Este trabalho ¢ um resumo da pesquisa de mestrado em andamento a respeito da
utilizacdo de aplicativos de tablets e smartphones na Educacdo Musical. Como objetivo,
pretende-se observar como essas ferramentas podem auxiliar o professor de musica em um
ambiente escolar e em seu planejamento de aulas. Esta andlise estd sendo embasada por uma
revisdo bibliografica extensa que envolve autores brasileiros e estrangeiros que discutem as
implicagdes do uso das tecnologias digitais na Educagdo Musical. Nesses estudos, expdem-se
meios para auxiliar o professor em seu trabalho, deixando o aluno como agente passivo da
utilizagdo do aparato tecnologico, ou como instrumento de uso e exploragdo do aluno. Existe
uma vasta gama de aplicativos que podem ser utilizados por professores de musica, envolvendo
os mais variados campos do conhecimento musical e concep¢des de ensino-aprendizagem. Este
trabalho delimita-se apenas a estudar aplicativos que envolvam a performance musical,
independentemente de serem educativos, pois como se sabe, esse campo ¢ fundamental para a
Educacdo Musical, sendo defendido por varios teoricos da musica. Os aplicativos estdo sendo
catalogados a partir de videos postados na infernet por jovens que os dominam e compartilham
suas experiéncias em performances feitas a partir de um smartphone ou tablet e até mesmo de
grupos que utilizam esses “instrumentos”. Pretende-se, entdo, realizar um experimento acerca
dos aplicativos durante a realizagdo do Estagio Docente do autor. Isto possibilitard que os alunos
da graduacdo utilizem seus smartphones e tablets para realizar performances musicais e debater
a respeito da possivel aplicagdo desses meios no ensino de musica.

Palavras-Chave: Tecnologias digitais, smartphones, tablets.
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O DISCURSO NAO-SEMANTICO NA MUSICA ELETROVOCAL

Doriana Mendes
Orientadora: Carole Gubernikoff
Doutorado em Musica — Musicologia — Linguagem e Estruturacdo Musical

Resumo: O presente estudo se relaciona com a produgdo vocal contemporanea no ambito de
suas conquistas técnicas e estéticas. A pesquisa pretende abordar os procedimentos criativos
dessa nova vocalidade e revelar os c6digos que regem o discurso vocal ndo-semantico, isto ¢, o
discurso sonoro independente de um texto com significado especifico. As experimentagdes
vocais no ambiente de estidios de musica eletroactstica surgiram como um fendmeno que
acompanhou a evolugdo dos meios tecnologicos de produgdo musical - a partir da década de
1950 - onde o intérprete contribuia criativamente com a obra, muitas vezes através da
improvisagdo, com maior ou menor grau de liberdade oferecida pelo compositor. A construgao
de um discurso na musica eletroacustica valeu-se também da versatilidade sonora da voz
humana, que nao necessariamente vinculava-se a emissdo de um idioma conhecido. Sao objeto
de estudo tanto os materiais provindos do aparelho fonador humano que servem aos
compositores na criagdo de obras eletrovocais acusmaticas, quanto aqueles que sdo executados
ao vivo pelo intérprete em diadlogo com um suporte pré-gravado. Esta pesquisa tem como parte
de sua proposta estudar obras de trés criadores representantes desta nova estética musical:
Luciano Berio (1925-2003), Leo Kiipper (1935-) e Trevor Wishart (1946-). As obras a serem
estudadas e analisadas apresentam uma orientagdo estética cuja origem remonta a poesia sonora,
modalidade em que textos poéticos sdo construidos a partir de fonemas ou da decomposi¢ao
sildbica ou da desconstrucdo das palavras. O estudo do percurso criativo desses novos
procedimentos vocais esta ligado a dois objetivos fundamentais: a busca de novos caminhos que
irdo definir a voz do século XXI e a estruturacdo de uma metodologia pratica para o estudo,
realizacdo e criagdo de obras do mesmo género.

Palavras-Chave: Voz contemporanea, poesia sonora, musica eletrovocal, musica fonética,
musica Eletroacustica.
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A PEDALIZACAO AO PIANO: SUA LITERATURA E ANALISE COMPARATIVA DE
TRATADOS SOBRE O TEMA

Eduardo Lagreca Fan

Orientadora: Ingrid Barancoski

Mestrado em Musica — Sub-Area Praticas Interpretativas — Teoria e Pratica da Interpretagdo
Bolsista CAPES

Resumo: O conhecimento de técnicas de pedalizagdo disponiveis na literatura nos mostra
caminhos para o desenvolvimento da interpretagdo musical ao piano, tanto técnico, quanto
artistico. Diferente de outros aspectos da técnica do instrumento, a técnica de pedalizacdo e seu
detalhamento ¢ um assunto na qual a maioria dos pianistas tem menor interesse, e
consequentemente, dedica menor tempo ao seu estudo. Entretanto, existe um nimero
consideravel e significante de publica¢des que tratam da pedalizacdo e de suas técnicas, muitas
destas fazendo com que se repense e, consequentemente, se refine o uso dos pedais, constituindo
uma parte importante da bibliografia sobre a interpretagdo e a técnica pianistica. H4 uma ampla
variedade de maneiras de se utilizar os pedais do piano, e esta permite que os autores tenham
diferentes posicionamentos durante a sua abordagem, desde a nomenclatura dos pedais, passando
pela descrigdao das fungdes de cada um dos pedais, até a aplicagdo pratica destes no estudo do
piano e na interpretacdo musical. Sendo essencial o conhecimento da pedalizacdo, tanto do ponto
de vista técnico como artistico, o objetivo desta dissertagdo ¢ investigar o contetdo destes
tratados, confrontando o conteudo, em busca de similaridades e diferengas entre eles,
descrevendo e analisando o contetido destes tratados.
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AS PRATICAS MUSICAIS NA CONSTRUCAO DE UMA ETICA DO DESEJO

Giovanni Figueiredo Padula

Orientador: Paulo Pinheiro

Doutorado em Musica — Sub-Area Musicologia — Documentagio e Historia da Misica
Bolsista CAPES

Resumo: Dentre os sentidos que podem emanar de algumas praticas musicais em determinados
contextos culturais, encontramos aqueles que pontuam aspectos e expressdes da sexualidade.
Quer seja na forma de uma erotizagdo das dimensdes narrativas e performaticas, quer nas
construcdes e interpretacdes dos papéis sexuais e reafirmacdes de género, a tematica sexual
ocupa, em diversas manifestagcdes musicais, uma posicao relevante. Essa dimensdo erdtica se faz
presente tanto em segmentos produzidos no ambito da chamada industria cultural, como em
praticas musicais tradicionais. Em didlogos como 4 Republica e As Leis, vemos Platdo associar
os modos musicais a certas condutas e papéis sexuais, atribuindo tal correspondéncia ao fato de
ambos originarem-se de uma mesma Ideia. Na segunda metade do século XIX, Darwin propde,
no escopo da sua Teoria da Evolucdo, que a musica tenha se originado como estratégia sexual —
modelo naturalizante que serd seguido pelos adeptos da chamada biomusicologia. Todavia, o
vinculo entre musica e sexualidade ndo se estabelece de maneira espontanea. Ele ¢ socialmente
construido e se sedimenta com os usos culturais, onde aquilo que comumente chamamos musica
encontra-se mesclado a danga, ao gesto e ao texto, ou seja, ao corpo e a lingua. Esses usos se
desenrolam sempre em um contexto especifico que lhes confere significacdo, tornando possivel
atribuir a uma forma abstrata — como a musica, reduzida a sua dimensao sonora — um conteudo
simbdlico. Seguindo a ideia de GOFFMAN (1986), de que toda interacdo comunicativa ¢ um
drama, proponho que, em contextos especificos, algumas praticas musicais — notadamente
aquelas em que a conotagdo sexual esteja, explicita ou implicitamente em evidéncia — atualizam
uma ética sexual. Em outras palavras, nesses contextos, a encena¢do de condutas, personas e
papéis sexuais, visa enfatizar valores e aspectos relativos as representagdes de género, a
erotizacdo do corpo e aos contornos de uma ideacdo sexual relevantes para o grupo.
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MODELO METS: CONSTRUCAO METODOLOGICA PARA AVALIACAO E
DESENVOLVIMENTO DE COMPETENCIAS MUSICAIS POR ALUNOS
SUPERDOTADOS

Joana Malta Gomes

Orientador: Silvio Augusto Merhy

Coorientador: Cristina Maria Carvalho Delou (UFF)

Doutorado em Musica — Sub-Area Musica e Educagiio — Ensino-Aprendizagem em Miisica
Bolsista CAPES

Resumo: Esta pesquisa tem como proposito apresentar o Modelo MeTs: aprendizagem de
musica e suas tecnologias, como proposta metodoldgica para avaliacdo e desenvolvimento de
competéncias musicais por alunos com altas habilidades ou superdotacdo. A construcdo desse
modelo se deu a partir de uma experiéncia com oficinas de musica proferidas no Curso de Verao
para Alunos Superdotados, realizados na UFF nos anos de 2014 e 2015, tendo os estudos de
Vigotski como fundamentagdo teérica. O modelo consiste numa proposta de organizacdo do
ensino de musica a partir de trés constructos: material sonoro, recursos € comportamentos. O
constructo material sonoro compreende todo e qualquer som que possa ser utilizado pelo
aprendiz durante o processo de aprendizagem. O constructo recursos inclui tanto instrumentos
tecnolodgicos proprios do fazer musical, como a mediacdo do aprendizado pelo professor ou
colega. J& o constructo comportamento conta com a avaliagdo do processo de aprendizagem a
partir de categorias de analise do comportamento divididas em: a) indicadores comportamentais
(acdes) presentes no processo de aprendizagem, a saber: selecdo, experimentagdo, criagdo,
imita¢do e expressdo; b) por perfis comportamentais relativos a maneira como cada aluno
interage na aprendizagem, a saber: analista, mimetista, especialista, articulador, observador,
experimentador, moderador e colecionador. O desenho deste modelo e as relagdes entre
constructos e categorias foram pensados de forma nao linear, por se perceber ndo ser possivel
saber durante o processo de aprendizagem a ordem em que se ddo os comportamentos. Cada
categoria comportamental ¢ representada por um atomo, para que a aprendizagem tenha como
representacdo a forma de uma molécula, onde os dtomos se agrupam de forma dindmica e nao
linear. O objetivo de utilizar a molécula como metafora para representagdo da aprendizagem
pretende dar ao aluno a possibilidade de construir a partir da autoandlise de seus
comportamentos, uma representagdo daquilo que caracteriza sua forma de aprender.

Palavras-Chave: Aprendizagem de musica, tecnologias, analise comportamental, alunos
superdotados.
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O ENSINO DE MUSICA NA EDUCACAO PROFISSIONAL

Josiane Paula Maltauro Lopes
Orientador: José¢ Nunes Fernandes
Doutorado em Musica — Sub-Area Musica e Educacdo — Ensino-Aprendizagem em Musica

Resumo: A proposicao deste projeto, com énfase no ensino de musica na educagdo profissional,
surgiu do interesse em compreender como se configuram as aulas de musica nos Institutos
Federais de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia, investigando a atua¢do dos professores da area de
musica e os conteudos trabalhados dentro da disciplina de artes/musica nos cursos de nivel
médio integrado ao técnico da rede federal. A aprovagdo da Lei 11.769/2008, que versa sobre a
obrigatoriedade de conteudos musicais no curriculo da Educacdo Bésica, traz uma relevante
oportunidade de discutir as relagdes entre musica e educacdo no Brasil. Ao mesmo tempo, a
partir de 2008 houve uma expansdo da Rede Federal de Educacdo Profissional e Tecnoldgica
com a criagdo dos Institutos Federais. A educagdo profissional, através da efetivagdo e expansdo
da Rede Federal de Educagdo Profissional e Tecnolédgica, tornou-se o centro das politicas
publicas do pais. Baseando-se nas discussodes a respeito do curriculo e das disciplinas escolares,
pode-se afirmar que, historicamente, a inser¢do da musica na escola estd diretamente ligada as
questdes politicas, sociais e culturais que permeiam desde os processos de sele¢do, organizacdo e
pratica dos saberes escolares até as disputas no que diz respeito a identidade cultural. Nesse
sentido, pode-se levantar alguns questionamentos para balizar a discussdo no que diz respeito ao
ensino de musica na educacdo profissional. Dessa forma, estabeleceu-se como objetivo geral
desta pesquisa investigar as concepgoes e funcdes do ensino de musica nos cursos técnicos de
nivel médio na educagdo profissional. Para isso serdo analisados os curriculos das disciplinas de
artes/musica, os planos de curso de ensino médio integrado dos Institutos Federais, professores e
estudantes serdo entrevistados, visando conhecer as principais abordagens do ensino de musica
na educagdo profissional da rede federal, bem como as conexdes da disciplina de artes/musica
com o curso técnico integrado.
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TRABALHAR COM MI’JSICA NO INTERIOR DO BRASIL: UM ESTUDO
ETNOGRAFICO COM MUSICOS DE LONDRINA

Julio César Silva Erthal

Orientador: José Alberto Salgado

Doutorado em Musica — Sub-Area Musicologia — Etnografia das Praticas Musicais
Bolsista CAPES

Resumo: Como ¢ trabalhar com musica em uma cidade do interior do Brasil? Ainda ¢ possivel
apontar diferencas se realizarmos uma comparagdo com a realidade vivenciada por musicos que
atuam no eixo-Rio Sdo Paulo ou nas demais metropoles do nosso pais? Para tentar responder
essas e outras perguntas complementares, que vém surgindo ao longo do processo de pesquisa,
estou empreendendo uma investigacio com cantores e instrumentistas que trabalham
profissionalmente em Londrina, no norte do Parand. A respeito do trabalho, ¢ importante
salientar que, por conta de elementos como: a proximidade geografica entre os participantes da
pesquisa; a minha relagdo pessoal e profissional, de longa durag¢do, com os meus pares; o fato de
compartilharmos de espacos de atuacdo e de modos de agir e pensar comuns — ¢ possivel
caracterizar essa investigacdo tanto como sendo de “alteridade minima”, nos termos de Peirano,
quanto como sendo um estudo etnomusicoldgico “em casa”. Para desenvolver esta investigacao
com colegas de profissdo, tenho intermediado acdes colaborativas com alguns musicos no intuito
de elaborarmos uma representacao coletiva a respeito das nossas atividades com a performance
na cidade. Por meio de trocas de mensagens eletronicas, pesquisa em redes sociais, anotacdes em
diario de campo e outros recursos para a coleta de dados, venho analisando os discursos e agdes
dos musicos sobre temas variados, tais como: gerenciamento de carreira, realizacdo profissional,
tensdes entre tocar musica comercial e musica autoral etc. — e incorporando ao processo as
sugestdes e criticas apresentadas por eles. Tais reflexdes e a interlocu¢do presentes nestes
encontros vém trazendo importantes subsidios para o desdobramento desse estudo.
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CONTRAPONTO E O CURIOSO DESTINO DAS PALAVRAS DA MUSICA NO
CINEMA

Luiza Beatriz A. M. Alvim
Orientador: Paulo Pinheiro
Doutorado em Musica — Sub-area Musicologia — Linguagem e Estruturagdo Musical

Resumo: Neste trabalho, pretende-se analisar a questdo do “contraponto audiovisual”, termo que
aparece em textos do cineasta russo Sergei Eisenstein e depois perpetuado em estudos de
Audiovisual. Partimos do contraponto no campo da Musica e dos diversos significados que o
termo adquiriu ao longo dos séculos: nota contra uma segunda nota (no contraponto inicial a
duas vozes) e o jogo entre consonancias perfeitas e imperfeitas, a necessidade da obtengdo do
contraste, a0 mesmo tempo em que se tenha também uma “concordancia” entre suas diversas
partes (segundo Zarlino, no século XVI), a relagdo entre contraponto e polifonia. A partir dai,
consideramos como esses significados se relacionam com o uso do termo “contraponto
audiovisual” em textos de Eisenstein do final da década de 1920: as vezes, o termo funciona
como sindnimo de “contraste”, as vezes, como “sintese” entre imagem e som. Levamos em conta
a critica de Michel Chion, para quem nao existe, em geral, contraponto audiovisual no cinema,
com o argumento principal de que, num filme, sdo muito mais fortes as relagdes verticais
simultaneas entre som e imagem (elementos que sdo de natureza diferente, distintamente do que
acontece com as diversas vozes de uma composicdo musical) do que aquelas que um elemento
sonoro possa estabelecer com outros sons em sucessdo. Finalmente, observamos que, em textos
posteriores de Eisenstein das décadas de 1930 e 1940, a no¢do de “contraponto audiovisual” e de
conflito ¢ abandonada em prol de uma meta de “correspondéncia” entre som e imagem, ou seja,
a busca por gestos semelhantes, com um paralelismo que reforce a sua acgdo sinérgica.
Concluimos com a importancia de se fazer uma arqueologia de termos musicais usuais, dos
limites de seu uso metaforico em outros campos, além de alertar para as mudangas dos conceitos
evocados em diferentes textos de Eisenstein.
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POLITICAS DE ORDENACAO SOCIAL E A AUTONOMIZACAO DO CAMPO DE
PRODUCAO MUSICAL NO CARNAVAL DE RUA NO RIO DE JANEIRO.

Marcelo Rubido de Andrade

Orientador: Samuel Araujo

Doutorado em Musica — Musicologia — Etnografia das Praticas Musicais
Bolsista CAPES

Resumo: Nas ultimas duas décadas, a forma como o carnaval é celebrado na cidade do Rio de
Janeiro vem passando por uma mudanga expressiva, que desloca o foco de sua producao cultural
(em um momento anterior concentrada nas escolas de samba) para a produgdo musical de outros
grupos (blocos, corddes, ranchos etc.). Com isso, em um processo de ocupagdo do espago
publico, os festejos de carnaval tém alcangado uma propor¢do cada vez maior, mobilizando
também um numero cada vez maior de pessoas. E possivel destacar que neste processo, a pratica
musical destes grupos tem ocupado um papel central como geradora e organizadora espacial e
temporal dos desfiles e apresentagdes, adquirindo assim, um posicionamento importante como
campo de produgdo simbélica neste crescimento do carnaval de rua. E possivel pensar também
que tais praticas possuem um carater simbodlico e distintivo capaz de gerar e conter sentidos
sociais mais amplos, e que neste contexto, estas praticas formam um sistema de esquemas
geradores e de percepcdo e apreciagdo. Partindo de uma articulagdo entre o conceito de praxis
sonora, desenvolvido por Araujo, e a concep¢do de campo, elaborada por Bourdieu, esta
comunicagdo fundamenta-se em pesquisa etnografica sobre o carnaval de rua do Rio de Janeiro
atual, que vem sendo realizada desde 2009, e busca refletir sobre como o processo de
autonomizacdo do campo de produ¢do formado por estas praticas musicais pode ser relacionado
com as suas dimensdes simbolica, politica, € economica. Desta forma, tendo como foco a relagao
entre algumas destas praticas musicais, a formacao de categorias de distingdo social, e processos
de ordenagdo social observados neste contexto, pretende-se destacar como estes elementos se
influenciam mutuamente e se interpenetram em diferentes ambitos.
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CARACTERISTICAS DO REPERTORIO PARA CORO JUVENIL:
O PROJETO FUNARTE 2009

Patricia Costa

Orientadora: Laura Roénai

Coorientador: Tim Brimmer (Butler University)

Doutorado em Musica — Sub-Area Praticas Interpretativas — Teoria e Pratica da Interpretacio
Bolsista CAPES-Fulbright (doutorado-sanduiche)

Resumo: No ano de 2009, o Projeto Coral da FUNARTE encomendou a doze compositores
contemporaneos, de diversas regides brasileiras, composicdes especificas para coro juvenil. Estas
obras contribuem para pontual renovacdo de repertério para esta modalidade de coro,
normalmente ndo contemplada pelos compositores da atualidade. A musica coral brasileira tem
nos arranjos vocais de musica popular (MPB, samba, rock, bossa-nova, para citar alguns) uma
reconhecida tendéncia de renovagdo e adaptagdo de repertdrio para o coro juvenil. A proposta de
composi¢des contemporaneas especiais para coro juvenil permite a ampliacdo da musica vocal
para esta faixa etaria, posto que leve o(a) jovem cantor(a) para a aprecia¢do e frui¢do de musica
ndo previamente conhecida e que ndo necessariamente se organize com os parametros da cangao,
quanto a sua forma, harmonizacdo e disposi¢do das vozes. Tal repertorio foi gravado por trés
corais cariocas, sendo apenas um juvenil (o coro Sdo Vicente a Cappella, dirigido por esta
pesquisadora); cada grupo trabalhou quatro pecas. As gravagdes tinham como finalidade
permanecer no site da Fundagdo — arquivos de audio com as respectivas partituras em pdf,
disponibilizados para download gratuito — para utilizagdo de regentes e de corais com aquele
perfil. Esta pesquisadora, a partir de depoimentos dos compositores participantes do projeto
(colhidos em 2015, via entrevista semi-estruturada), busca encontrar pontos que possam sugerir
singularidades e\ou pertinéncia para esta faixa etdria e que possam, de alguma forma, nortear
regentes e diretores na selecdo de repertorio para coro juvenil. A presente exposicao intenciona
observar as escolhas dos compositores quanto a extensdo vocal, tema, texto, ritmo, estilo, bem
como as caracteristicas das melodias e harmonias utilizadas. Além disso, traz exemplos de
trechos destas composicdes no sentido de estimular discussdes quanto a singularidade das obras
e as respectivas descrigdes de seus autores.
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ANARCOFUNK — HIBRIDIZACAO POLITICO-ESTETICA E LUTA POPULAR
AUTONOMISTA NO RIO DE JANEIRO.

Pedro Mendonga
Orientador: Samuel Araujo
Mestrado em Musica — Sub-Area Musicologia — Etnografia das Praticas Musicais

Resumo: A presente comunicagdo tem como objetivo apresentar as impressdes iniciais de
pesquisa sobre grupos de funk carioca de resisténcia politica e cultural. Dividimos esta “cena” da
cidade do Rio de Janeiro em dois universos similares, porém compreendendo diferentes
ambientes de atuacdo e intervencao politica. A matriz estética de ambos os universos ¢ a do funk,
seja na sua versao mais comum na década de 1990, seja na sua versdo mais comum neste século,
conhecida popularmente como “tamborzao”. A questdo divergente estaria — segundo andlises
iniciais — no foco da atuacdo. Enquanto um grupo se constréi também com apoios institucionais
ligados ao pensamento de esquerda, o outro estaria mais dedicado a um ambiente underground,
privilegiando uma atuagdo que nega relagdes com institui¢des e partidos politicos. O foco, entdo,
da nossa pesquisa ¢ nomeadamente o segundo grupo, sendo o Coletivo Anarcofunk o principal
objeto de estudo. Este ¢ um conjunto de formagdo aberta e livre, com difusdo principalmente
através da internet, e atuante neste ambiente underground citado anteriormente, com eventos
organizados pelos protagonistas deste movimento de apropriacdo do funk carioca como
ferramenta de luta autonoma. O método empregado nesta pesquisa ¢ o método etnografico de
observagdo participante, porém pretende-se alcangar ao maximo quanto for possivel uma
metodologia dialdgica/colaborativa, ainda por desenvolver-se. At¢é o momento, pudemos
perceber um vinculo do Anarcofunk, tanto politico, quanto estético, com a linguagem do
Anarcopunk — estética politico/musical com a qual a maior parte dos membros do grupo se
identifica — e a inser¢do do mesmo em um contexto comum a praticamente todo o funk carioca: a
musica de didspora negra. Segundo dados iniciais, seria a partir deste contexto que os membros
do Anarcofunk escolhem o funk como linguagem artistica/performativa, exatamente por seu
intenso didlogo com as populagdes pobres e negras da cidade.
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AO ILUSTRADO PUBLICO, O SAXOFONE — PIONEIROS DO INSTRUMENTO NO
BRASIL

Pedro Paes de Carvalho
Orientador: Pedro Aragao
Mestrado em Musica — Sub-Area Musicologia — Etnografia das Praticas Musicais

Resumo: O objetivo do presente artigo ¢ apresentar resultados parciais de um rastreamento das
primeiras apresentagdes publicas do saxofone no Brasil, investigando os primeiros saxofonistas
que atuaram no cendrio musical dos principais centros urbanos brasileiros a partir da década de
1850, assim como registrados em periddicos da época. Ao longo de sua trajetoria, o saxofone
desempenhou papéis marcantes nos mais variados géneros de diversas culturas pelo mundo,
prestando-se como veiculo de expressao e identificacdo de enorme versatilidade. No entanto, a
chegada do instrumento no Brasil permanece em obscuridade, tanto para as pesquisas
académicas quanto para o senso comum. Em contraposi¢do a certo consenso de que o inicio da
trajetoria desse instrumento no Brasil esteve relacionado, sobretudo, a dimensao cultural popular,
foi possivel constatar uma presenca bastante significativa do saxofone na musica de concerto e
nos meios culturais da aristocracia brasileira da segunda metade do século XIX. Executando um
repertorio de transcrigdes, fantasias e variagdes de arias de dpera comum a outros instrumentos
solistas da época como violino, flauta, clarinete, trompete e oficleide, em contextos cameristicos
e solos virtuosisticos com acompanhamento de orquestra, o saxofone foi alvo de elogios e
criticas pelas novas possibilidades sonoras que introduzia, bem como pelo papel simbolico de
modernidade europeia que exercia neste periodo. Entre estes primeiros saxofonistas e intérpretes
pioneiros da musica de concerto brasileira, figuram ilustres desconhecidos como Jodo José
Pereira da Silva, Domingos Miguel, Alipio Reboucas, Cesario Vilela, Abdon Lyra, além de
nomes conhecidos como Viriato Figueira da Silva e Anacleto de Medeiros. A luz de conceitos de
identidade e autenticidade, o artigo busca ainda provocar reflexdes sobre as relagdes entre o
processo de disseminacdo do saxofone e a forma como parte da literatura académica brasileira
tem adequado a historia do instrumento para legitimar papéis emblematicos predominantes na
atualidade.
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INTERTEXTUALIDADE COMO FERRAMENTA COMPOSICIONAL: CONEXOES
ENTRE SENHORINHA DE GUINGA E PAULO CESAR PINHEIRO E O QUARTETO
N°l — AURORA DE RAFAEL SOARES BEZERRA

Rafael Soares Bezerra

Orientador: Marcos Vieira Lucas

Coorientador: Carlos de Lemos Almada (EM-UFRJ)

Mestrado em Musica — Sub-Area Composi¢do — Linguagem e Estruturagdo Musical
Bolsista CNPQ

Resumo: Este trabalho apresenta um recorte da pesquisa em andamento (que consiste na
investigacdo dos mecanismos harmdnico-composicionais empregados pelo violonista e
compositor Guinga) e pretende demonstrar o processo composicional de um quarteto de cordas
utilizando a relagdo intertextual como matriz geradora. Empregando como obra de origem a
cangdo Senhorinha, de Guinga e Paulo César Pinheiro, este trabalho exibe o caminho percorrido
desde a analise desta, passando pelo planejamento da criagdo, o processo composicional, até a
finalizagcdo da obra resultante: o Quarteto n°l — Aurora. As obras apresentam relacdes em niveis
variados, que dialogam através de estruturas abrangentes como a forma e tonalidades, ou
estruturas mais especificas como motivos, acompanhamentos € outros recursos composicionais.
Além disso, ¢ demonstrada a relagcdo entre a textura da melodia de Senhorinha (onde textura
nesse contexto, descreve as possiveis configuracdes de uma melodia através do movimento de
suas vozes internas) e a textura geral do quarteto de cordas Aurora. Nesse trabalho, ¢ utilizado
para representar a complexidade de uma melodia o particionamento melddico (ramificacdo da
Analise Particional - Teoria original de Pauxy Gentil Nunes) e serd apresentada uma breve
explicacdo sobre a teoria. A obra que se originou predominantemente da relagdo intertextual
estratégica, utiliza conceitos apresentados por diversos autores que tratam do assunto
intertextualidade e musica como Hatten, Barbosa, Barrenechea, Greco, Lima ¢ Oliveira. A
analise de Senhorinha através do particionamento linear proporciona uma nova perspectiva sobre
a melodia, exibindo a configuracdo de suas vozes internas. Apos esta etapa, o resultado foi
utilizado como uma ferramenta composicional que serviu de conexao entre as duas obras.
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PERSPECTIVAS PARA UMA ANALISE GEOMETRICA DE ACORDES

Rodrigo Serapido Batalha
Orientadora: Carole Gubernikoff
Doutorado em Musica — Sub-Area Composi¢do — Linguagem e Estruturagdo Musical

Resumo: A relacdo entre Geometria e Musica, e de um modo mais geral, entre Matematica e
Musica, se confunde com a propria histéria da teoria musical. Essa relagdo tem um papel
metaforico, semelhante ao papel do discurso verbal na musica: contribuir para sua teorizagdo. No
século XX, em meio a outras tendéncias, destaca-se a vertente tedrica da musica identificada
como neo-riemanniana, que tem como caracteristica a no¢ao de ‘espago musical’, onde o uso de
esquemas geométricos sustenta analises musicais e descricdes acerca de fungdes estruturais da
musica. Ao mesmo tempo, verifica-se no cenario académico das ultimas décadas trabalhos que
também recorrem a contribui¢do da Geometria, sendo arriscado, entretanto, situa-los sob uma
linha tedrica especifica. O que buscamos a partir dessa perspectiva interdisciplinar ¢ tracar
panorama de pesquisas com base em uma revisao bibliografica que engloba os artigos Prelude to
Musical Geometry (McCARTIN, 1998) e Hearing with our Eyes: The Geometry of Tonal Space
(HOOK, 2002); a tese Musicalidade métrico-tonal: condigoes primeiras para a comunica¢do
verbal sobre a musica (MORAES, 2003); e os livros Tonal Pitch Space (LERDAHL, 2001) e 4
Geometry of Music: Harmony and Counterpoint in the Extended Common Practice
(TYMOCZKO, 2011). Com base na discussdo produzida por esses autores, apresentamos uma
proposta de representagdo geométrica de acordes. Tal representacdo, em razdo de uma
espacialidade propria que se configura de acordo com o contexto tonal, nos permitira investigar
diferentes identidades estruturais, por exemplo, de uma ‘mesma’ triade — a despeito de sua
equivaléncia do ponto de vista acustico —, conforme ela seja musicalmente entendida como
tonica, subdominante ou dominante.

Palavras-Chave: Teoria da musica, acordes, geometria musical.
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O PRIMEIRO FESTIVAL DE MUSICA DA GUANABARA

Semitha Heloisa Matos Cevallos
Orientador: Marcos Vieira Lucas
Doutorado em Musica — Sub-Area Composi¢do — Linguagem e Estruturagdo Musical

Resumo: O I Festival da Musica da Guanabara foi realizado em 1969, no Rio de Janeiro. A
realizagdo do evento contou com os esforcos da Secretaria de Educacdo e¢ Cultura, Theatro
Municipal e do compositor Edino Krieger, que aliados, trouxeram ao pais importantes nomes da
musica contemporanea, apresentaram ao publico 16 obras inéditas de compositores brasileiros e
ofereceram os melhores prémios em dinheiro j4 concedidos no Brasil a compositores de musica
erudita. A experiéncia de Krieger em dois festivais de musica popular fez com ele idealizasse um
evento semelhante para a musica de concerto brasileira. A primeira edicdo do festival
surpreendeu os organizadores pelo alcance e pelo numero de obras inscritas, um total de quase
90 pecas inéditas de 70 compositores, vindas de 10 estados brasileiros. O juri internacional era
composto por personalidades da musica contemporanea, como: Krzysztof Penderecki, Fedele
D’Amico, Fernando Lopez Graga, Héctor Tosar, Roque Cordero, dentre outros. Das 16 obras
interpretadas pela Orquestra e Coro do Theatro Municipal, cinco foram premiadas pelo juri. Os
trés primeiros lugares ficaram com as obras: “Pequenos Funerais Cantantes”, de Almeida Prado;
“Concerto Breve”, de Marlos Nobre; “Procissdo das Carpideiras”, de Lindembergue Cardoso. Os
desdobramentos deste evento foram significativos para os rumos da histéria da musica de
concerto no Brasil. Almeida Prado pdde passar cinco anos em Paris com o prémio que recebeu,
foi aluno de Nadia Boulanger e Olivier Messiaen. O evento foi igualmente importante para que
os compositores conhecessem as obras uns dos outros. O Grupo da Bahia compareceu
apresentando obras com linguagem de vanguarda misturada com folclore brasileiro. Além disso,
o I Festival da Guanabara foi o embrido do que viriam a ser posteriormente, as Bienais de
Musica Brasileira Contemporanea que acontecem até hoje, neste ano em sua XXI edi¢do. Um
legado relevante para a comunidade musical e para a musica brasileira de concerto.

Palavras-Chave: I Festival da Guanabara, musica contemporanea brasileira, Edino Krieger.
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O BAIXO ELETRICO NO SAMBA: COMO OS BAIXISTAS APRENDEM A TOCAR O
GENERO?

Sergio Castanheira de Freitas

Orientadora: Luciana Requido

Mestrado em Musica — Sub-Area Musica e Educagdo — Ensino-Aprendizagem em Musica
Bolsista CAPES

Resumo: O presente trabalho visa identificar os processos de aprendizagem dos baixistas na
pratica do Samba, agrupando e analisando todo material didatico produzido para o ensino do
instrumento no género (métodos, apostilas, dissertagdes), assim como apontando caminhos
alternativos, a partir da troca de experiéncias, videos postados no canal virtual Youtube e
vivéncias praticas em bailes ou rodas. Seré realizada uma contextualizagdo do baixo na musica
brasileira e sua inser¢do no Samba, destacando a figura de Luizdo Maia como icone do
contrabaixo no género. Propomos ainda uma revisdo bibliografica dos métodos escritos para
contrabaixo na musica brasileira, analisando o seu efetivo uso pelos baixistas que estdo inseridos
no mercado atual do Samba. Para tal realizaremos entrevistas semiestruturadas, com o objetivo
de comparar o uso destes métodos em relacdo a outras formas de aprendizagem. Alguns dos
instrumentistas a serem entrevistados sdo também autores dos métodos analisados, o que nos
possibilitara trazer um olhar compartilhado do musico autor e do instrumentista atuante do
samba. No que diz respeito aos métodos, utilizaremos autores como Adriano Giffoni, Sizdo
Machado, Gilberto de Syllos, Ney Concei¢do, André Rodrigues, Jorge Pescara, entre outros.
Quanto aos entrevistados, estes serdo figuras cruciais para o apontamento dos caminhos
alternativos a serem pesquisados. Nesse sentido usaremos os conhecimentos teoricos de alguns
pesquisadores relacionados a estudos que abordam o ensino formal, ndo formal e informal, como
Margarete Arroyo, Libaneo, Lucy Green, Luciana Prass, Mauro Penna e os que discutem

questdes sobre autonomia do estudante e a relacdo docente discente, como Paulo Freire e Daniel
Gonh.
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O IMAGINARIO DE SERESTA NA INTERPRETACAO DA VALSA DE ESQUINA N°
PARA PIANO DE FRANCISCO MIGNONE

Sigridur H. G. Malaguti Weglinski
Orientador: Sérgio Barrenechea
Doutorado em Musica — Sub-Area Praticas Interpretativas — Teoria e Pratica da Interpretagdo

Resumo: O compositor brasileiro Francisco Mignone (1897-1986) aderiu a ideologia do
modernismo brasileiro, resgatando elementos da musica genuinamente brasileira, colocando-os
em roupagem de musica de concerto. Grande parte da produgdo nacionalista se inspira na sua
juventude na cidade de Sao Paulo, quando Mignone participara de serestas tocando flauta com
chordes. Essa fonte de inspiracdo estd presente em suas Doze Valsas de Esquina para piano.
Elementos seresteiros sdo inerentes tanto a elabora¢do composicional quanto as indicacdes de
carater inscritas na partitura: soturno e seresteiro ou imitando a flauta seresteira. O objetivo do
presente trabalho, com enfoque na Valsa de Esquina N°6, € investigar o caminho percorrido a
partir das referéncias a musica de seresta inseridas por Mignone na partitura dessas obras. Assim,
visa-se revelar uma concepg¢ao interpretativa que englobe os elementos idiomaticos e expressivos
do universo da musica brasileira referidos pelo compositor. Pretende-se identificar elementos
musicais do choro, como a “baixaria” e a “melodia cantante”, e versar sobre aspectos
expressivos presentes no universo da musica brasileira como fraseado rubato e a chamada
“métrica derramada” (Ulhda, 1999). Referéncias sdo feitas a escritos sobre o assunto e analise
auditiva comparativa, a partir de gravagdes de diferentes intérpretes da Valsa de Esquina N°6, ¢
utilizada com o objetivo de observar alternativas em relacdo a pardmetros como: tempo, “timing”
e articulagdo. Partindo da premissa que a notacdo ¢ limitada por natureza e toda interpretacdo
sera subjetiva e dependente da percep¢ao varidvel dos intérpretes, fica ainda imprescindivel ir ao
encontro da metafora “Esquina”, por Mignone colocada no titulo das Valsas. Cada pianista criara
no seu imagindrio um ambiente de “esquina” diferente a do compositor, mas chegard, com sua
investigagdo, a uma performance “historicamente informada”(DUFFIN, 1995).
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O TRIO EM FORMA DE CHORO PARA FLAUTA, OBOE E FAGOTE DE
MARIO TAVARES: UMA ABORDAGEM TECNICA E INTERPRETATIVA
COM ENFASE NA PARTE DA FLAUTA

Sofia Ceccato de Souza

Orientador: Luis Carlos Justi

Mestrado em Musica — Sub-Area Préticas Interpretativas — Teoria e Pratica da
Interpretagao

Resumo: Mario Tavares (1928-2003) ¢ considerado um dos principais compositores brasileiros
do periodo pds Villa-Lobos. Foi um importante maestro de grande influéncia nacional e obteve
também o reconhecimento internacional ainda em vida. A respeito de sua carreira de compositor
dizia se considerar “um regente com uma segunda vertente”. Seu Trio em forma de choro para
flauta, oboé e fagote (opus 36), composto em 1976, permanece ainda sem edi¢do impressa e sem
registro fonogréfico, o que ndo so dificulta o acesso dos intérpretes a esta obra, como também
deixa obscuro o ja incipiente repertorio brasileiro de concerto para instrumentos de sopro, em
especial para esta rara combina¢do de flauta, oboé e fagote. Esta pesquisa tem por objetivo trazer
a luz novamente esta obra e reinseri-la definitivamente no rol da musica de cAdmara brasileira de
concerto, através de uma abordagem técnico-interpretativa com enfoque na parte da flauta. Os
desdobramentos previstos da pesquisa sdo a edi¢do pratica da partitura e seu registro fonografico.
A inexisténcia de informag¢des mais detalhadas da obra além daquelas contidas no manuscrito
vem incentivar a captagdo de entrevistas com os intérpretes de sua estreia: Eduardo Monteiro,
Luis Carlos Justi e Noel Devos. Além destes grandes intérpretes da musica brasileira de
concerto, familiares e colegas de trabalho sdo fontes preciosas de informagdes acerca da vida de
Mario Tavares, de sua musica e de sua relacdo com a propria obra. Esta pesquisa se propde a
preencher a lacuna existente neste campo, valorizando um importante compositor brasileiro que
ainda segue sem pesquisas académicas sobre sua vida e obra.

Palavras-Chave: Musica brasileira, Mario Tavares, flauta, madeiras, trio de sopros.
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